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Resumo

Pretendemos aproximar dois textos de Platdo: Repiiblica e Filebo, pensando
numa complementaridade entre a psicolégica das imagens verdadeiras e falsas
do prazer nesses dois didlogos. Para provar essa complementariedade mostra-
remos como algumas imagens na Repiiblica possuem relagio com as imagens
apresentadas no Filebo.
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Résumé

Ce travail se propose a comparer deux textes de Platon : La République et Phi-
lébe. Le but serait étudier la complémentarité entre la théorie psychologique des
images vraies e fausses du plaisir dans ces deux dialogues. Pour prouver cela,
nous allons montrer comment les images du plaisir dans la République sont

liés aux images du Philébe.
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1. Este artigo é uma homenagem a imagem da memdria que sobreviveu do mais dialético mes-
tre dentre os socraticos: Marcelo Marques. Uma primeira versao desse texto foi escrita para sua
disciplina no programa de pés-graduagao da UFMG sobre o Filebo. Como sempre, ndo serd possi-
vel confessar o quanto desse curso estd presente aqui, dada sua enorme influéncia. E ndo caberia
aqui nessa nota mostrar o tamanho ilimitado da importancia que ele teve na minha vida académica.
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1. Introducio

A Repiblica apresenta diversas teorias de Platdo que sdo desenvolvidas em
outras obras, de modo que ela parece uma grande sintese que entrelaca ind-
meras teorias. Temos a discussdo sobre a opinido verdadeira, a defini¢do de
alma, uma discussdo sobre as virtudes, a relagdo dessas virtudes com o bem,
uma critica aos sofistas, uma discussao sobre o papel da retérica, a relagdo entre
sensacdo e inteligibilidade das ideias, o papel da arte na educagédo e na cidade.
Tudo isso é apresentado em um continuum argumentativo que entrelaga ética,
psicologia, ontologia e politica.

Os comentadores que aproximam a Repiiblica do Filebo discutem em geral
as diferengas entre a apresentacdo do bem como transcendente ou imanente &
vida humana. Alguns defendem que o Filebo estaria respondendo as criticas de
Aristételes a respeito da “separagdo” do bem, ao colocar os homens na antes-
sala de um bem presente da vida humana, fornecendo uma discussdo sobre o
bem distinta da proposta na Repiiblica; outros defendem que ha uma comple-
mentariedade entre Repiiblica e Filebo porque a no¢ao de bem na Repiiblica ndo
é tao transcendente e separada assim, de modo que o Filebo ndo se contrapde &
Repiblica.?

O presente artigo pretende contribuir com esse debate por uma abordagem
indireta desse problema, construida através do papel das imagens dos prazeres
nesses dois didlogos. Nossa resposta tende a se aproximar daqueles que ndo
distanciam muito o projeto da Repiiblica e do Filebo, mas o problema da trans-
cendéncia ou da imanéncia da ideia do bem nao cabera no escopo desse artigo.

As propostas que distanciam a Reptiblica e o Filebo, a0 mesmo tempo em que
desprezam as imagens, dependem de uma teoria das ideias forte na Repiiblica
que seria revisada no Filebo.® Isso pode nos levar a hip6tese contraria de que
para atingirmos uma efetiva aproximacao entre Repiiblica e Filebo deveriamos
antes nos concentrar em uma diferenciagio das imagens verdadeiras ou falsas do
prazer nessas obras, como um modo de revisar inclusive a prevaléncia da teo-
ria das ideias na Repiiblica.* Mesmo percebendo um contexto semelhante en-

2. Para os que distanciam: ver Gadamer, 2009 e La Taille, 1999; para os que aproximam: ver
Bossi, 2008.

3. Muniz aponta muito bem essas quatro correntes interpretativas do Filebo e sua relagdo com a
Repiiblica (2012, p. 8).

4. Antes mesmo de sairmos da Repiiblica buscando respostas para as imagens em outras obras
do corpus é preciso propor uma diferenciagéo entre o idolo (eiddlon), o icone (eikon), o simulacro
(phdntasma) e o paradigma (parddeigma), defendendo que a utilizacdo dessas imagens, em deter-
minados contextos, indica para um caréter inconfundivel e préprio de cada uma. Apresento uma
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tre Reptiblica e Filebo, é preciso investigar antes se existe semelhanga, diferenca
ou até mesmo alguma complementariedade no uso das imagens para falar do
prazer verdadeiro e falso. Assim, no presente trabalho pretende-se estabelecer
uma ponte entre as passagens do Filebo: 38a-40e e as da Repiiblica IX: 581e-588a,
comparando os contextos argumentativos desses didlogos pelo uso de diversas
imagens (o icone: eikon, o simulacro: phdntasma e o idolo: eiddlon).

Alguns comentadores tanto da Repiiblica, quanto do Filebo ndo vislumbram

um papel positivo para as imagens seja enquanto estdo tentando distanciar®

ou
aproximar esses didlogos. ® Dentre os comentadores que se dedicam a discutir
as imagens no Filebo, a tendéncia é aproximar ou distanciar esse didlogo da
discussdo sobre o simulacro (phdntasma) e a imaginacado (phantasia) do Sofista
ou do Teeteto, e nunca da Repiiblica;” no caminho oposto, os comentadores que
pretendem explicar as imagens na Repiiblica recorrem ao Fedro, ao Banquete e ao
Critilo,® mas nunca ao Filebo.

Os problemas dessas interpretagdes é que caminham entre o extremo de um
desprezo absoluto pelas imagens ou uma incongruéncia notével no uso delas.
Essas leituras sdo tentadoras, mas ao adotarmos algumas dessas perspectivas
sem a devida diferenciagdo de imagens, seja para desvalorizar ou valorizar as ima-
gens, corremos o risco de perder de vista o complexo horizonte psicolégico das
imagens dos prazeres apresentado no Filebo e na Repiiblica. O que pretendemos

evitar.

2. A alma

Antes de investigar a relacdo existente entre as imagens psicolégicas do pra-
zer nessas duas obras é preciso explicar como a prépria alma se estrutura. Para
isso, seguiremos pela ponte que Platdo estabelece entre sua psicologia e a mu-
sica. Em geral, fala-se muito dos adjetivos utilizados para qualificar as rela¢des

entre as partes da alma que chegam a temperanga e a justica como algo harmo-

proposta nesse sentido no livro Por uma diferenciagio das imagens na Repiiblica de Platio (no prelo,
Editora da UEMG). Esse artigo é uma continuidade do projeto investigado nesse livro, que teve
como foco a Repiiblica.

5. Sobre essa proposta ver: GADAMER, 2009 e LA TAILLE, 1999.

6. Ver Bossi, 2008, em especial os capitulos 4 e 5. A autora se concentra na aproximagao entre
virtudes e bem nesses didlogos. Nosso trabalho esta bem préximo dessa posigdo, sendo uma tenta-
tiva de complementa-la incluindo uma discusséo sobre as imagens das virtudes e dos valores, que
estd ausente em sua discussdo sobre o falso.

7. DELCOMMINETTE, 2003; TEISSERENC, 1999 e 2010; PINOTTI, 2010.

8. GONZALEZ (2012); TEISSERENC (2010).
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nico e sinfonico.’? Mas h4, na verdade, uma identidade ou isomorfismo estru-
tural que permite essa analogia da alma com a musica, na medida em que a dis-
posicdo e organizagdo dos prazeres da alma espelha a organizacgdo estrutural da
prépria musica em termos de unidade e multiplicidade. Esse isomorfismo é até
mesmo anterior a propria metéfora que qualifica a alma em termos musicais. '°

A pergunta fundamental sobre a alma na Repiiblica IV enfrenta a possibili-
dade de que duas partes e desejos distintos dirijam-se aos mesmos objetos ou a
objetos distintos ao mesmo tempo, sem que o movimento dessas partes destrua
a unidade da alma. Platdo pretende encontrar o nome que se pode atribuir as
diversas formas de manifestagdo do que é o mesmo desejo ou do que é outro de-
sejo em uma mesma pessoa. O exemplo utilizado é de um homem estatico que
ao mesmo tempo movimenta os bragos, sendo equivocado dizer que o mesmo
nele estd se movimentando e em repouso. O correto é dizer que por um lado
ele se movimenta e por outro estd em repouso, investigando, quase de modo
arqueolégico, se é possivel determinar aquilo que causou certo movimento a
partir de seu resultado. O filésofo procura identificar a origem, o poder ou a
causa do que gerou, produziu ou praticou o efeito perante o qual nos encontra-
mos. A possibilidade de estarmos parados e em movimento ao mesmo tempo
é condizente com a unidade de um tinico homem que faz a¢des multiplas sem
perder a unidade de si mesmo.

A tensdo entre multiplicidade e unidade que atravessa a defini¢do da alma
na Reptiblica aparece também no Filebo, sobretudo quando Sécrates afirma que
é facil contestar quem s6 defende a unidade ou s6 a multiplicidade das coi-
sas em geral. Nesse momento, Protarco imagina alguém dizendo para ele que
ele mesmo é um e multiplo: “Tu te referes ao caso de alguém afirmar que eu, o
mesmo Protarco, sou um por natureza e sou também muiltiplos Protarcos, opos-
tos uns aos outros: alto e baixo, pesado e leve e incontéveis coisas desse tipo?”

(14c-d). Esses argumentos sdo muito parecidos entre si. Ou seja, os mil modos

9. Os mesmos valores que Harte encontra nas estruturas sdo também aplicaveis a alma, como a
harmonia, a proporgdo, a mistura, o entrelagamento e a medida, de modo que “a presenga de tais
caracteristicas normativas sdo condigdes para as estruturas”. Como salienta a comentadora, o valor
normativo da harmonia musical, que atravessa a relagdo entre parte e todo, faz com que questoes
éticas se envolvam nessa relacdo estrutural em Platdo. Isso pode ser visto na explicacdo dada por
ela a respeito da aproximacéo entre ontologia e musica no Filebo (2002, p. 177- 212).

10. Wersinger (1999) mostra como a posicdo de Platdo em relagdo ao prazer é fruto de sua posigdo
frente a musica, de modo que o conceito inicial pelo qual ela inicia seus argumentos é o de conso-
nancia para a partir disso explicar como que a oitava, por exemplo, é estabelecida pela consonancia
da nota mais aguda e da nota mais grave. Como a autora percebe, isso explica dois aspectos: um
de consequéncias politicas, pois a consondncia na cidade seria uma espécie de acordo que se da
também entre a parte mais aguda e grave; outro, de consequéncias psiquicas, pois a temperanga na
alma do homem também é derivada da consonancia entre a parte mais aguda e mais grave.
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diferentes de vermos aquilo que é o mesmo Protarco consiste ndo somente na
multiplicidade dos caracteres fisicos do que se vé com os olhos, mas também
pode ser atribuido & prépria alma de Protarco. !!

A multiplicidade presente em algo uno surge diante de infinitos termos in-
termediarios entre duas coisas. Mesmo que a alma néo seja vista como inde-
terminada ou infinita, é possivel defender que podem existir mais termos inter-
medidrios entre as trés partes da alma: a raciocinante, desejante e intempestiva.
Isso é apresentado na Repiiblica depois que Sécrates define a justiga como algo
pertencente as partes da alma, afirmando que se deve colocar em harmonia “as
trés partes de sua alma como se nada mais fossem que os termos da escala mu-
sical, o mais agudo, o mais grave e o médio e todos os termos intermedidrios que
possam existir, e, ligando esses elementos, de multiplo que ele era, torne-se uno,
temperante e pleno de harmonia” (443d).

Esse trecho da Repiiblica sobre a harmonia musical da alma aproxima a alma
do problema filoséfico do infinito e do continuum que é levantado no Filebo. Mas
aqui ndo se pode deduzir que a “todas os intermediarios que possam existir”
entre as trés partes da alma implica diretamente que existam infinitos interme-
didrios na alma como se ela fosse um continuum. O que estd sendo defendido
é que as partes da alma possuem um certo caréter arbitrario e ndo definitivo
que serve para organizar os movimentos das partes da alma, sejam elas 3: ra-
ciocinante, desejante e intempestiva, ou 5: raciocinante, parte intermedidria,

desejante, parte intermediéria e intempestiva, ' de modo que a harmonia tam-

11. Isso estd conectado ao presente dos deuses: “eu vejo esse caminho como um presente dos
deuses, langado dos deuses, de algum lugar, junto com um fogo de intenso brilho por algum Pro-
meteu. E os mais antigos que eram superiores a nés e habitavam mais perto dos deuses, transmi-
tiram essa tradigdo: “as coisas que se pode sempre dizer que sdo vém do um e do multiplo e tem
nelas mesmas um limite e uma ilimitagao inatos”. Se as coisas forem belamente dispostas em tal
ordem, devemos, entdo, admitir sempre para cada caso apenas uma forma para qualquer uma de-
las e devemos busca-la e certamente a encontraremos presente. Se entdo a apreendermos, devemos
depois de uma, examinar duas se houver; caso ndo haja duas, devemos examinar trés ou qualquer
outro nimero. Devemos examinar da mesma maneira cada uma delas até que se veja essa unidade
original, ndo apenas como uma, mdltipla e limitada, mas também que se vejam quantos elemen-
tos ela tem; mas ndo devemos ampliar a forma do ilimitado a pluralidade antes de percebermos o
numero total da pluralidade que existe entre o ilimitado e o um, e s6 entdo podemos nos despedir
dessas coisas e abandonar cada uma delas no ilimitado.” (Filebo, 16c-17a).

12. Bravo, ao explicar o método de divisdo no Filebo pensa que a divisdo ndo é dicotdmica, de-
vendo seguir uma espécie de articulacdo natural, ndo podendo, pois, aceitar partes que ndo sejam
ao mesmo tempo espécies (2007, p. 21). Assim, ainda que haja infinitas outras partes da alma, as
trés espécies de alma mais importantes sdo a raciocinativa, a impetuosa e a desejante. Isso deve
ser mantido mesmo sabendo que Platdo menciona também cinco modos (trépoi) de alma para se
referir a cinco formas de governos (Repiiblica IV 445c9-445d1; ver também livro IX 544d ss. sobre
os tipos de homens e de governo), aproximando ainda mais a alma da musica que se funda em
trés tons hegemonicos, trés espécies de tons, e dois semitons intermedidrios, havendo cinco partes
entre trés tons musicais. O intermedidrio tem a capacidade de participar ao mesmo tempo de duas
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bém pode ser explicada nesses termos. !* Isso se conecta ao esclarecimento da
discussdo sobre o uno e o multiplo no Filebo porque ndo é nada estranho afirmar
que as coisas unas sdo multiplas e com partes indeterminadas a partir de um
resultado intelectivo ou discursivo. De certo modo, a importancia de decidir se
a alma tem partes contdveis ou ndo € algo temporario e o tinico modo possivel
de falar da alma. No fundo, mesmo quando as partes ndo sdo partes tltimas
indivisiveis ou atdmicas, sendo também vistas como tipos ou espécies de deter-
minado género, isso ndo implica que a alma perca sua unidade. Talvez o caso
da alma seja de uma unidade com partes que ndo sejam vistas como atdmicas
ou tltimas, uma unidade complexa. *

Assim como na musica ndo importa s6 saber os tons hegemonicos, mas to-

coisas sem se tornar nenhuma delas. Ainda aqui é preciso avangar na questdo da relagdo entre o
mesmo, o outro e o diferente, pois 0 modo como Platdo concebe a parte, significa que ela “nédo é
nem distinta, mas tampouco idéntica ao todo do qual ela faz parte” (HARTE, 2002, p. 119-120).
Isso significa que ser outro ndo implica ser diferente de si mesmo. Uma parte da alma ou um outro
do mesmo ndo é uma alma diferente, de modo que aquilo que é outro de uma coisa partilha algo
do todo. Existem, portanto, trés tipos de alma, como temos também trés tipos hegemonicos de tons,
com a possibilidade de existir ainda mais dois subtipos intermedidrios de alma que poderiam ser
tipos mistos e os resultantes da relagdo entre eles.

13. Ainda que ndo mencione a triparti¢do da alma em sua relagdo com as notas grave, média e
aguda, Wersinger estd bem atenta para a relagdo entre as partes da alma, quando afirma que a tem-
peranga: “Deve sua existéncia a opinido comum (homodoxia 442 d 2) que permite a irrascibilidade
e ao desejo se entenderem partilhando sua submissdo comum a razdo, do mesmo modo que dois
sons entram em acordo se tornando consonantes. A homofonia estd em correspondéncia com a
homodoxia: do mesmo modo que dois amigos partilham uma mesma opinido comum, tal como as
notas musicais partilham uma mesma sonoridade, as faculdades da alma, submetendo-se a razio,
se colocam em ligagdo” (1999, p.64). A temperanga é a consonancia ou sinfonia da alma e ela difere
da harmonia da alma porque na harmonia temos uma proporg¢ao baseada numa analogia entre o
grave, o médio e o agudo da mdusica: enquanto a “consondncia se define pela relacdo entre dois ele-
mentos, a harmonia que estd em questdo aqui ndo coloca em relagdo os termos um a um, mas dois
a dois, no quadro de uma proporgdo, isto é, de uma igualdade de relagdes” (néte, mese, hypate.
Cf. Epinomis 991°5- b5, p.64). Assim, a respeito da Repiiblica, é possivel dizer que quando “Sécrates
evoca a justica como harmonia e unidade (hena ex pollon 443 d6-d3), é claro que ele a considera como
uma analogia musical” (p.65). No Filebo, fica claro que o prazer deriva de um reestabelecimento da
harmonia da alma. E na Repiiblica, é exposto como é “necessario equilibrar os intermediérios e por
meio disso encontrar o equilibrio entre a tensdo e o relaxamento, isto é, estabelecer (entre o irascivel
e a dogura ou entre a irascibilidade e a razdo) uma repartigao diaténica” (1999, p. 67). Assim, as
partes podem seguir a sucessdo natural dos tons e semitons e o prazer da alma equilibrada no Filebo
pode ser o mesmo da alma temperante na Repiiblica.

14. No livro X, aparece também a questdo da multiplicidade variegada (polles poikilias) da alma,
bem como sua dessemelhanga (anomoitetds) e variancia (diaphoris) (X 611b) e o que ndo é facil nisso é
que um ser seja “eterno e composto de muitas partes, a menos que sua composi¢ao seja perfeita, tal
como a alma se mostrou a nés” (611b). Sécrates retoma um mito a respeito de Glauco que passou
muitos anos no fundo do mar e todo incrustado nao pode ser visto tal como é realmente seu corpo,
assim também ocorreria com a dificuldade de percebermos a alma e suas partes. Mas o que importa
nisso é que ndo se pode decidir afinal se a “verdadeira natureza da alma é simples ou composta, em
que ela consiste e como é. Agora, expusemos bastante bem, penso eu, as afecgdes e as formas que
ela tem na vida humana” (X 612a). Muitos tomam isso como indicativo de que a alma néo pode de
modo algum possuir partes, mas na verdade talvez isso indique que a alma em si mesma possua
sim partes compostas sem deixar em absoluto de ser uma unidade.
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dos os outros intermedidrios *°

e 0 mesmo se pode dizer a respeito das cores.
No Filebo, S6crates mostra como o som e as letras engendram um processo cujo
objetivo é transformar o infinito em finito. A formagdo das notas que compdem
o ritmo e das letras que compdem as palavras ocorre pela limitagdo do ilimi-
tado. A questdo fundamental é compreender que a unidade das coisas aparece
como limitagdo da sua infinitude natural: como a unidade “da voz que nos sai
da boca que é, ao mesmo tempo, uma infinita multiplicidade para cada um de
noés” (17a), dualidade presente em toda expressdo. Toda a discussado no Filebo
sustenta que ndo basta conhecer o tom mais grave, o mais agudo e o médio
para ser considerado sdbio a respeito de miisica, sendo necessario um aprofun-
damento nos tons intermediarios que vao se mostrando a partir das divisdes

que se faz.

3. As imagens

A aproximacdao entre Filebo e Repiiblica a partir da discussdo estrutural entre
o uno e o multiplo presente na misica e na alma serve como elemento consti-
tutivo para revelar a associacdo entre as partes da alma e o prazer, que no Filebo
serd compreendido como indeterminado e infinito, bem como para indicar o
papel das imagens na esteira dessa discussdo. No Filebo, a questdo da imagem
surge durante o desenvolvimento do argumento sobre a falta de limite do pra-
zer. SOcrates passa a falar dos prazeres que se encontram na alma e afirma que
eles provém da memoéria que conserva as sensagoes e afecgdes. A questdo das
imagens surge como se fosse uma produgédo interna que cumpre a tarefa da me-
moéria de lembrar as opinides e aos prazeres os objetos aos quais eles se ligam,
agora sem a necessidade da experiéncia.

Muitos comentadores tem escolhido a nogao de intencionalidade para expli-
car o que ocorre com as imagens das coisas no Filebo, em vez de uma discus-
sdo sobre correspondéncia entre imagem e realidade. Adotar essa tese da in-
tencionalidade implica em defender que a falsidade das imagens do prazer na
mente ndo é um problema diretamente derivado das sensagdes externas, como

se todos os erros ou falsidades fossem alguma falha da correspondéncia en-

15. Socrates se refere a isso quando fala a respeito do ntimero de intervalos entre os sons que
constituem as afecgGes geradas por alguns ritmos e metros, além de entao ser possivel compreender
como a conjugacio disso nos permite compreender um pouco melhor as escalas gregas. A postura
é olhar para a multiplicidade daquilo que se considera uma unidade e entdo adquirir a sabedoria
de olhar para partes e para as partes das partes, aplicando o mesmo principio na investigagdo do
que é uno e mdltiplo. Sobre isso ver Filebo, 17c-e.
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tre memoria e coisas experimentadas. O erro seria fruto da intencionalidade
presente na alma humana que néo estd lidando diretamente com objetos, mas
com memorias “afetivas” desses objetos com os quais ndo se tem mais contato
sensivel. 1® Esse é um passo fundamental para sustentarmos que o objeto do
desejo psiquico e da prépria mente pode ser um tipo de contetido mental que
constitui-se como uma imagem:
Sécrates: A memoria, em consonancia com as sensagdes e as afec-
¢oes a elas relacionadas parecem-me quase como se escrevessem
discursos em nossa alma e quando essa afecgdo escreve coisas ver-
dadeiras, surgem em nés, como resultado, tanto a opinido verda-
deira quanto os discursos verdadeiros; e quando tal escritor escreve
em nossas almas coisas falsas, o resultado é o contrario das verda-
deiras. Protarco: Acredito que seja assim e aceito essa maneira de
colocar as coisas. Socrates: Aceita também que, ao mesmo tempo,
haja outro tipo de artesdo em nossa alma. Protarco: Qual? Sécra-
tes: Um pintor que, depois do escrevente, pinta os icones (eikénas)
desses discursos na alma. Protarco: Como se pode dizer que isso
acontece e quando? Sécrates: Quando alguém, afastado da visdo ou
de qualquer outra sensagéo, separa o que foi entdo opinado e dito e,
de algum modo, vé em si mesmo as imagens (eikénas) das coisas que
foram objeto da opinido e do discurso. Ou ndo é isso que acontece
conosco? Protarco: Acontece demais. Sécrates: E ndo serdo verda-

16. Como salienta Teisserenc a proximidade entre prazer e opinido é estrutural e tem relagio com
a intengdo que visa algum objeto fora de si mesmo (1999, p. 273). Contudo, é um objeto mediado
pela memoria. Por isso ndo significa dizer que a opinido gera prazer, pois conserva com ela uma re-
lacdo mais flexivel de coloragdo ou determinagao qualitativa e se hd erro e desproporgdo em relagdo
ao que éjulgado e o objeto que estd na origem do julgamento este erro é em relagao a si mesmo, entre
a descoberta, sempre subjetiva, do carater agradavel de alguma coisa e suas ramifica¢des no seio de
uma sensibilidade exacerbada (p. 276-77). Delcomminette apresenta com muita clareza essas dife-
rengas entre sensacgdo e contetido mental, apontando que o problema néo é a relagdo com o objeto
diretamente, mas com “o contetido afetivo que os define” (2003, p. 215). Nesse sentido, a resposta a
pergunta se aquilo de que se tem opinido é sempre sensivel é que nem sempre o objeto em questao
é uma experiéncia podendo ser um contetido mental, algo que é um sentido interno percebido e
ndo o sensivel em si. Muniz também se concentra nesse mesmo problema que nos orienta quando
ele tenta compreender a relagio entre a afec¢do do prazer e a imagem. Ele comega indicando que
a questdo do prazer falso ndo é somente um problema de correspondéncia ou de falta dela para
explicar uma opinido falsa. A questdo é mais complexa porque ha um sentido cognitivo de inten-
cionalidade ligado ao prazer falso; ja que “quem experimenta um prazer falso experimenta um
prazer real e verdadeiro sobre o que ndo corresponde a realidade”. Muniz pretende corrigir a tese
do prazer tomado no sentido proposicional e que se esquece do elemento imagético envolvido na
linguagem. Suas palavras sdo precisas ao destacar os elementos afetivos que ele chama de “patho-
logia”: “sem as imagens pode até haver uma representacao proposicional, mas ndo a dindmica do
jogo afetivo (a pathologia, digamos assim) que as imagens péem em circulagdo. (...) Como se pode
notar, o prazer efetiva-se diretamente na imagem e se a crenca estd subentendida ou pressuposta,
ela ndo pode ser confundida com a experiéncia ativa que a visualizagdo permite. E o que parece
mais decisivo ainda, o préprio sujeito se vé na cena inserido na figuragao. (...) Fica evidente pela
leitura do texto platénico que sem a dimensdo figurativa o prazer jamais se efetiva — o elemento
discursivo, ainda que possa ser tomado como necessério, ndo é suficiente para langar o sujeito no
meio do prazer — ha que haver uma percepgao direta, sem a qual o prazer ndo ocorre. (2009, p. 37).
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deiros os icones (eikdnes) das opinides e dos discursos verdadeiros,
como serdo falsas as imagens das opinides e dos discursos falsos?
(Filebo 39a-c)

Esse trecho do Filebo é a continuacdo de uma discussdo sobre a possibilidade
de concebermos opinides verdadeiras e falsas a respeito das coisas percebidas.
O exemplo utilizado por Sécrates é o de uma estdtua vista a distancia que ao
se manifestar 17 pode nos levar a uma opinido equivocada sobre o que ela real-
mente é. O importante nesse trecho é a explicacdo de como acontece a pergunta
silenciosa na alma que tenta responder o que é aquilo que se mostra embaixo da
arvore. E somente através do exercicio da meméria que se pode pensar silenci-
osamente e tentar responder & questdo que as pessoas colocam para si mesmas
sobre o que serd aquilo que estd se manifestando (pavtaléuev) embaixo da éar-
vore.

A discussdo sobre o estatuto das opinides verdadeiras ou falsas e sua liga-
¢do com as coisas que se manifestam é o primeiro passo para compreender o
estatuto do prazer falso ou verdadeiro. Nesse sentido hd dois momentos da
opinido. No primeiro, ela é um reflexo passivo direto que constitui a primeira
memoria recebida como uma marca pela sensacdo; no segundo momento, a opi-
nido ndo estd mais conectada aquilo que originou a sensagéo e é fabricada por
um didlogo interno tendo como base uma memdria interna ja obtida, quando
sdo produzidas pinturas iconicas e discursivas dessas memorias. Nesse sen-
tido, a producdo interna de icones de uma opinido verdadeira estd associada ao
segundo momento, o da produgao de algo que ndo é mais somente um aspecto
reflexivo do mundo externo. Platido sustenta isso assumindo uma semelhanca
entre a possibilidade das opinides e dos prazeres serem verdadeiros e falsos
pelos mesmos motivos, porque o surgimento de ambos é o mesmo (36e-39a).

Marques (2014) explica muito bem essa passagem indicando a diferenga en-

17. Tanto qavtdoua, quanto gavtdlectal, sdo derivados de pavtdlw e indicam a voz média-
passiva em que o agente faz algo por si mesmo. Nesses casos, pode ser traduzido como mostrar-se
ou manifestar-se. Em geral, os comentadores traduzem apenas como apari¢do ou mesmo aparecer,
esquecendo-se da voz que aponta para a possibilidade de que aquilo que aparece é um ato feito
pelo préprio objeto em questdo e indica um mostrar-se ou manifestar-se. Ignorar isso é ignorar que
para os gregos os objetos possuem também um carédter de agente. A origem dessa manifestagao
estd ligada ao @aivw e ao phdsma, aparecer. Mugler nos indica que existem dois sentidos, um que
diz respeito ao sentido transitivo “que traz a luz os objetos ou os seres escondidos” (1964, p. 406)
e o outro que é o sentido intransitivo, que significa iluminar. Em Platdo, @avtdlouot aparece em
contextos bem precisos. Na Repiiblica, ele estd ligado a impossibilidade dos deuses se manifestarem
de modo multiplo para as pessoas em II 380d, a manifestacdo multipla das formas dos valores em
V 476a-b e a uma diminui¢do das manifestagGes violentas e variadas nos sonhos quando a alma foi
bem nutrida e tratada com temperanga durante o dia em IX 572b. No Sofista, o verbo estd ligado a
alguém que se manifesta nas mais diversas formas em 216c,d, que seré visto como o sofista que se
mostra presente em diversas artes (265a).
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tre uma meméria que parte de uma percepgdo sensivel e uma lembranca que
ndo se envolve diretamente com afec¢des sensiveis. Isso é crucial para defen-
der a existéncia de prazeres cujas afec¢des ndo se originaram na sensibilidade
ou na experiéncia e que poderiam ser chamados de prazeres puros, os quais
tomam como base somente a memoria interna produzida por um pintor de ico-
nes que aparece depois de quem escreveu algo na mente. '8 Ao explicar o que
significa essa pureza dos prazeres, ele se questiona: “que diferencia¢do esta,
efetivamente, sendo proposta aqui?”.

Nao se trata do acesso ao inteligivel, a contetidos apreendidos antes
da alma (se) encarnar, e que foram esquecidos quando da encarna-
¢do. Tudo indica que ndo: por um motivo simples, aquilo que é ob-
jeto do anamimnésko foi algo vivenciado ou experimentado ja com a
alma articulada ao corpo. Mesmo que o processo de apreensao seja
da alma pura, em si mesma, independente ou separada do corpo, o
objeto nao foi obtido de modo desencarnado. (...). Talvez devamos
falar da agdo de anamimnésko como uma experiéncia de progressiva
independéncia da alma em relagdo as experiéncias associadas ao
corpo, mas ndo de uma autonomia que fosse compreendida como

sendo total ou univoca (2014, p. 95).

Por um lado, a associagdo dos icones com a verdade € algo que se repete em
intimeras obras de Platdo, como se ele estivesse mais préximo da verdade do
que imagens de outros tipos. '’ Na passagem acima, especialmente no trecho
final: “E ndo serdo verdadeiros os icones (eikénes) das opinides e dos discursos
verdadeiros, como serdo falsas [as imagens] das opinides e dos discursos fal-
50s” (0U%0DV ol YEv TGV AANIEBY BoE@EV xol AOYwV eixdveg dhndels, ol 8¢ T&v Peuddv
(eudeic, Filebo 39c¢) fica vago se a imagem falsa é de outro tipo ou se seria uma

espécie de icone falso, o que acaba gerando certa perplexidade e siléncio entre

18. Seu objetivo é diferenciar essa memoria tanto da rememoragdo do Ménon, quanto da do Fédon,
em que parece haver uma separagdo do corpo antes de encarnar ou depois de morrer, destacando
que no Filebo estamos diante da possibilidade de pureza psiquica de um prazer que se faz em um
corpo, ou com a alma encarnada. O autor defende isso, seguindo os passos de Bosi: “A autora lem-
bra, como tenho também insistido, que essa é uma distingdo feita em fungdo da compreensio dos
prazeres: o prazer puramente psiquico depende inteiramente da faculdade psiquica da memoria
e tem sua fonte no desejo. Quem deseja o faz na dire¢do oposta do que esta experimentando, ele
deseja aquilo de que carece e é a psique, gracas a memoria, que tem contato prévio com a satisfagdo
imagindria, de modo que ndo hd desejo corpéreo em sentido estrito, mas todo impulso ou desejo
reside no psiquismo” (2014, p. 96). O autor continua em outro momento, explicando a relagdo
entre alma e corpo: “A alma experimenta (a percep¢do) com o corpo, mas mantém e recupera (0s
registros) sem o corpo; o que ndo implica, em principio, em um retorno ao fundo mitico da cul-
tura, a ndo ser como um elemento imagindrio (mitico), que estd sendo resignificado, em fungodes
de questdes nada miticas: a da possibilidade efetiva do aprendizado (conhecimento), por exemplo.
Seja na solugdo de questdes epistémicas, seja no tratamento dos valores que orientam a vida boa
(mista), trata-se da posigao da especificidade e do valor maior (da dignidade) da experiéncia e do
pensamento (alma racional) que é doxdzein e dianoeisthai, phronesis etc.” (idem, 97).

19. Critilo, 439a-b; Leis, X 895d-e; Repiiblica, 533a.

Enunciagio Seropédica Volume 2 Nuimero 1 2017



129

os comentadores. No texto grego, é repetido o falso como genitivo (da opiniédo
e do discurso falso) e como adjetivo feminino que concorda com eikdn, que tam-
bém é uma palavra feminina, para classificid-la sem a mencéo a ela como uma
imagem falsa. Mesmo o texto se referindo sintaticamente ao icone como falso
e mesmo que a construcdo sintatica indique claramente para uma repeticdo do
icone, j4 defenderam que essas imagens adjetivadas de falsa na segunda oragéo
poderiam ser imagens de outro tipo.

Mas que tipo de imagem é essa que se associa ou que expressa o falso?

Os intérpretes tém proposto solugdes distintas para esse problema. Antes
de tentarmos propor a nossa prépria solugéo a partir de uma aproximacdo com
o eidolon do falso prazer na Repiiblica, vamos apresentar algumas propostas de
solucdo e apontar como elas se confundem justamente ao tomarem imagens
distintas de contextos distintos para “forcar” uma explicacdo das imagens ico-
nicas e dos simulacros no Filebo. Em geral, os intérpretes tomam o Sofista para
explicar a questdo das imagens falsas no Filebo.

O centro de argumentacdo desses intérpretes * é defender que o Filebo apre-
senta uma teoria da imaginacao (phantasia) que poderia ser verdadeira ou falsa.
Isso aconteceria tanto em relagéo aos icones (eikénes) mentais pintados na alma
que descolam a meméria da sensagdo, quanto em relagdo ao prazer de anteci-
pagdo fornecido por “simulacros pintados” (phantdsmata ezographéména, 40a9),
oriundos de expectativas de se obter muito ouro. A argumentacado desses au-
tores, contudo, acaba criando uma amdélgama entre a eikon e o phintasma sem
tentar estabelecer as diferencas entre os dois momentos nos quais as imagens
sdo recebidas ou produzidas na alma. Parece digno de nota que os pintores,
em situagdes temporais distintas, produzem duas imagens distintas, ja que os
icones aparecem como preservacao mental de algo passado e o simulacro como
a construcdo mental de algo futuro.

Ao defenderem essa teoria da imaginagdo no Filebo, os autores fazem um
paradoxal movimento duplo. Primeiro, defendem que parece ocorrer no Filebo
um “esquecimento” das diferengas estabelecidas no Sofista entre arte fantdstica
e arte icdstica; depois percebem as dificuldades de aproximar o Filebo do Sofista
em uma homogeneizacdo entre a eikon e o phintasma sobre a tutela de uma teo-

ria da imaginacgdo (phantasia). Assim, os préprios autores percebem que a eikon

20. Mesmo sem concordar totalmente entre si, os seguintes autores recorrem ao Soﬁsta Ccomo um
anteparo para questionar ou solucionar problemas colocados no Filebo: Teisserenc (2010, 1999);
Delcomminette (2003) e Muniz (2009). O resultado dessa ponte com o Sofista acaba gerando mais
problemas e confusdo do que esclarecimentos.
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que é apresentada por uma afec¢do ndo sensivel na alma é distinta do phdn-
tasma que é construido como uma espécie de prazer de um evento futuro; mas
mesmo notando isso hd um limite aqui porque seus critérios de diferenciagdo
sdo oriundos do Sofista. !

O que conecta ambos 0s acontecimentos mentais é um distanciamento da
experiéncia sensivel e uma autonomia da alma em conceber suas préprias ima-
gens recebendo-as do passado, no presente ou projetando-as no futuro. Nesse
sentido, hd uma diferenca temporal entre essas imagens, pois as eikénes da me-
moéria sdo oriundas de uma sensagdo passada ou presente, enquanto os phantds-
mata da imaginagdo aparecem orientados pela expectativa de algo futuro que
ird acontecer, de modo que os icones da memoria ndo podem ser subsumidos
aos simulacros do prazer futuro. Além disso, o Filebo ndo parece comportar o
paradigma da produgéo artistica proposto no Sofista que tem como foco o ob-
servador de estdtuas e ndo necessariamente diretamente o pintor.

Além desses problemas, a ideia de phantasia ou o conceito de imaginagdo
ndo aparece no Filebo, estando presente somente no Sofista e no Teeteto *?, onde
ela estd envolvida com suas préprias imagens, suas préprias temporalidades
e suas préprias perspectivas. Nao nego que seja possivel conectar as imagens

do Filebo a uma explicacéo da fantasia e da imaginagéo em Platdo, > mas talvez

21. Uma nota de Teisserenc apresenta bem essas distingdes que eles mesmos percebem: “Sécrates
utiliza primeiro eikon depois phintasma (40°9). Teria ele decidido negligenciar a distingdo do Sofista?
A hip6tese de Delcomminette (Le Philébe de Platon. Leison-Boston: Brill, 2007) é que o vocabuldrio da
eikon é utilizado para caracterizar a relagdo entre imagem e opinido (a qual ela é necessariamente
fiel) e a do phdntasma para a relagdo entre imagem e objeto que gerou o julgamento (ao qual ele
pode ser infiel). Mas na realidade a imagem nao pode ter dois modelos, ela ndo s6 possui uma
unica referéncia, a silhueta vista a distancia. A distingdo parece ser, sobretudo, que a eikon chega
no quadro da comparagdo com a pintura enquanto o phintasma é mais apropriado para designar,
além de toda a metafora, a dimensao psiquica e subjetiva da imagem. Assim, a imagem associada
a esperanca de uma montanha de ouro se conecta a uma representacio de si, um “fantasma” que é
uma perversdo de si” (2010, p. 154, n. 1). Como se percebe, tanto a solugdo de Delcomminette, que
atribui uma fidelidade ao icone e uma infidelidade ao simulacro, quanto a de Teisserenc, que diz
que ambas as pessoas possuem o mesmo referente, estao projetando o didlogo Sofista na explicacdo
do Filebo e cometem certos equivocos porque a eikon pode ser também infiel e falsa em relagdo ao
que ela reproduz, ndo distorcendo enquanto aparece disforme, bem como o phdntasma pode ser fiel
e verdadeiro em relagdo ao que ele produz, ao deformar aquilo pela perspectiva do observador.
O problema do Sofista é o da produgao de algo para um observador e o problema do Filebo é um
pintor de imagens para si mesmo.

22. Ver PINNOTI (2010) que menciona a phantasia do Teeteto para contrastar com o que ocorre no
Filebo.

23. Nesse sentido, concordo com a leitura que Delcomminette faz da passagem 40a ss. em que
aparece o phintasma pintado na alma em relagdo a expectativa de um prazer futuro e acredito que
isso possa ser associado a uma faculdade imaginativa, mesmo que phantasia ndo aparega no dia-
logo. Ele sustenta que a func¢do da imaginacdo é compensar a auséncia de material e produzir uma
“quase-percepgdo”, pois “a phantasia ndo é produzida por uma percepcio, sendo que ela se torna
necessaria justamente pela auséncia de uma percepgao atual” (2003, p. 226). Assim, o prazer ante-
cipatdrio fantastico ou imaginativo é uma “ilustragdo da doxa quando a imaginagao torna possivel
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seja mais importante compreender que exista uma diferenca entre receber e re-
presentar a afec¢do de um icone (eikon), mesmo com a auséncia de sensagéo, e
conceber e imaginar um simulacro (phintasma) sem qualquer sensagdo de um

prazer futuro com a obten¢do de muito ouro.

3.1. As imagens na Repiiblica

Na Repiiblica temos dois momentos em que o eidolon aparece em contextos
muito préximos ao que aparece no Filebo. Primeiro, a falsidade dessa imagem
é vista como uma imitacdo do que se passa na opinido e, segundo, a falsidade
dessa imagem designa um prazer falso da desmedida. Ainda que o eidolon es-
teja totalmente ausente do Filebo, sua utilizagdo na Repiiblica em contextos idén-
ticos aos apresentados no Filebo ndo pode ser ignorado. Sendo até mesmo mais
frutifera essa comparagdo do que recorrer a outros didlogos em que o problema
nédo é o prazer, por exemplo.

No livro II da Repiiblica, em um contexto no qual estd sendo discutido se
os deuses se colocam diante de nés como se fossem aparigdes (phantdsmata)
para mentir e nos enganar, Socrates passa a se perguntar a respeito da verda-
deira mentira. Ele classifica como a verdadeira mentira aquilo que acontece
com alguém que permanece no engano a respeito de como as coisas sdo por
pura ignorancia. Isso é chamado assim e justificado como ignorancia porque “é
uma imitagdo em palavras do que afeta a alma e que mais tarde se torna uma
imagem (eidolon)” (II 382b). Nesse sentido, o caminho € inverso ao da memé-

ria, conectando-se a expressdo como a a¢do responsavel por gerar uma imagem

sentirmos prazer mesmo sem a experiéncia atual do corpo”, mesmo sem nunca termos encontrado
ouro (idem, p. 229). No mérito, discordo dessa explicagdo que Delcomminette fornece quando ela
é aplicada indistintamente a passagem da eikon (em 39a-c). Assim, discordo também da explica-
¢do de Muniz que conjuga os dois momentos, o da produgdo da eikon e do phintasma, atribuindo
aos dois a nogao de phdntasma e ao mesmo tempo saltando para o Sofista, quando diz que “o pra-
zer é, assim, ainda aisthesis, ou seja, percepcdo e, de algum modo, permanecerd sendo aisthesis. O
que nos permite observar um ponto importante: é notavel que a déxa, tendo origem na afsthesis,
precise se fazer de afsthesis (ja que ndo pode ela mesma fornecer o prazer) para que o prazer seja
experimentado. Outro ponto relevante: a expressdo “imagens pintadas na alma, na forma das es-
perangas”, é phantdsmata esdografémena, ou seja, “aparigdes pintadas”. “Apari¢des” como aquela do
exemplo ja citado que suscitou o esclarecimento sobre o duplo processo psiquico da alma-livro: “o
que serdo aquelas coisas que estdo aparecendo 14 junto a pedra, debaixo da drvore?” Naquela oca-
sido, tratava-se também de phdntasma (sic) (lembremos aqui que no Sofista, em 264a, o Estrangeiro
pergunta: quando a opinido surge, por meio da aisthesis, podemos achar um nome melhor que
phantasian?). Mas, enquanto no plano do sensivel, o phintasma provoca a necessidade de decidir
sobre a sua identidade - serd um homem ou uma estdtua? - no plano psiquico os phantdsmata sao
de uma evidéncia inquestionavel. Isso porque colocam em atividade nado apenas a fungdo cogni-
tiva das crencas, mas a afetividade patholdgica que os intensifica a ponto de gerarem os chamados
prazeres excessivos” (2009, p. 37).
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falsa quando fundada na ignorancia e ndo uma imitagdo mental do discurso si-
lencioso. Sdo dois processos distintos e duas imagens distintas que ndo podem
ser vistas como incompativeis.

O Filebo e a Repiiblica podem se complementar também porque o primeiro
fala dos icones do prazer falso e verdadeiro e de simulacros do prazer de ante-
cipagdo falsos e verdadeiros, enquanto a Repiiblica refere-se a imagem (eidolon)
do prazer falso, justamente no passo em que a alma é vista a partir da compa-
ragdo da triparticdo com o alto, 0 médio e o baixo da musica. E na Repiiblica
que podemos conjugar a estrutura da alma com a produgédo de imagens e entdo
tentar avaliar se as imagens do Filebo e da Repiibica sdo incompativeis entre si
ou néo por serem produzidas ou ndo pelas mesmas partes da alma.

No Filebo menciona-se o icone da opinido e do que pensamos ser o pra-
zer verdadeiro, sem, contudo, citar ou mencionar o eiddlon quando se fala do
que é falso. Quase como uma inversdo disso, em um momento da Repiiblica,
menciona-se as imagens (efdola) dos prazeres falsos, sem, contudo, citar o icone
para falar do prazer verdadeiro. Isso pode acontecer porque o agente no Filebo
é a parte refletiva e intelectiva da alma, enquanto o agente na Repiiblica é a parte
desejante da alma. %*

O contexto desse trecho da Repiiblica apresenta a discussdo sobre os praze-
res relativos as partes da alma. Sécrates procura investigar se é o filsofo aquele
que poderia experimentar todos os tipos de prazeres da melhor forma possivel,
possuindo e sendo honrado, por exemplo, pela sua sabedoria prépria e ndo por
algum lucro obtido, chegando a afirmar que “saborear o prazer que a contem-
placado do ser propicia é impossivel para qualquer outro que néo seja o fil6sofo”
(582¢). E ele logo salta para uma posi¢dao na qual somente o prazer do filésofo
construido pela conjugacdo de sua prudéncia e experiéncias pode ser conside-
rado como puro (xadapdc), enquanto os outros prazeres sdo produzidos como
que por uma arte de pintura baseada em sombras (oxorypagéw, 583b6). > A dis-

24. Wersinger aproxima o Filebo e a Repiiblica lembrando que quando alguém estd doente e deixa
de sofrer imagina sentir um prazer, ou alguém que sente um grande prazer que se esvazia pensa
que esta sofrendo. Na verdade, trata-se de um momento intermedidrio e contraditério, pois o senti-
mento é tanto de prazer quanto de dor. Wersinger explica que isso: “representa as oscilacdes desta
relatividade: Sécrates divide uma linha vertical em trés partes, o baixo, o médio e o alto; os homens
que circulam ao longo de uma metade somente ignoram o que estd no alto e tomam por este apenas
0 que estd no meio. O mesmo ocorre com aquelas pessoas que, por falta de conhecerem o branco,
opdem o cinza ao negro. O termo apeira, que aparece aqui com o duplo sentido de auséncia de
experiéncia e auséncia de limite (584 d 4-5), exprime bem a interpretagdo que convém fazer deste
ilimitado pensado literalmente como uma privacdo e uma falta. Um prazer ilimitado se reduz neste
caso a errancia daqueles que ndo conhecem o que lhes falta” (1999, p.72).

25. Seguimos aqui os passos de Wersinger que escolhe aproximar o Filebo da Repiiblica justamente
nos mesmos moldes que estamos propondo, tendo em vista uma relagdo entre alma e mdsica. A
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cussdo passard pela oposicdo entre prazer e dor e como que as vezes o prazer
é visto apenas como auséncia de dor, mesmo problema do Filebo. Pensando na
possibilidade que o prazer e a dor sejam comparados entre si, S6crates chega a
afirmar que a auséncia de dor ndo pode ser compreendida como alegria ou a au-
séncia de alegria como dolorosa, porque existe um estado intermediario e calmo
da alma que comparado a dor parece doce e doloroso quando comparado ao
que é doce. Contudo, “comparados ao prazer verdadeiro (rpog ndoviic dhrideiov)
ndo ha nada de sadio nesses simulacros (gpavtacpdtwy), parecendo apenas um
encantamento” (IX 584a).

Depois disso, os argumentos se encaminham para mostrar a possibilidade
de pensarmos em prazeres que ndo estdo em oposicdo as pausas ou a auséncia
de dor, como no caso do olfato. Chega-se inclusive a mencionar e colocar entre
esses tipos de prazeres, cuja auséncia ndo implica em dor, “as sensac¢oes ante-
cipadas de prazer e dor, nascidas de uma avaliagdo prévia do futuro” (584c).
Trata-se da expectativa de uma opinido voltada para o futuro: mpocSoxio (que
também aparece no Filebo em 32 c, 36a, 36¢), que se envolve em uma antecipa-
¢do da alegria vindoura: npofjoinoic (que sé aparece uma tinica vez nessa pas-
sagem em toda a literatura grega) ou em uma antecipagdo de uma dor futura:
npohunéouat (que aparece também no Filebo em 39d).

Em certa medida, o fil6sofo deve viver no transito entre a reflexdo e o prazer,
consolidando a capacidade de sempre saber onde ele se encontra, qual seu lu-
gar, para ndo confundir as impressdes que ele possui de seus préprios prazeres
ou das percep¢des do mundo ao seu redor. Assim, Sécrates inclui um termo in-
termedidrio entre a dor e o prazer e defende que a auséncia de um néo implica
necessariamente a presenca do outro. No Filebo, a versdo da critica ao filésofo
inatil da Repiiblica aparece quando alguém segue s6 a ponderacado (phronésis),
mas ndo participa em nada dos prazeres, como aquele homem engenhoso que,
na Repiiblica, pensa que o bem é somente a ponderacédo e quando perguntado
sobre o que é a ponderacédo diz que é o bem (VI 505b). Esse filésofo engenhoso
que pensa que o bem é a ponderagdo acha que para fazer filosofia é necessério
abdicar dos prazeres e da politica, pois ele ndo experimenta essas coisas por

considerar, de certo modo, &mbitos das injustigas.

respeito do uso da técnica de pintura com sombras, a autora comenta que Sécrates se utiliza de um
exemplo inspirando-se “nas técnicas de pintura da skiagrafia, e compara a relagao do prazer e da dor
a um esbogo que s6 recebe cor pela justaposi¢dao de sombras e de luzes (em 586¢1)”. Além disso,
ela estabelece também uma ponte com o Filebo, onde é dito que “as dores e os prazeres se invertem
ao serem vistas de perto ou de longe e correlativamente, estando dispostos uns relativamente ao
outro, os prazeres parecem maiores e mais vivos quando colocados ao lado de uma dor semelhante
e inversamente” (42 b 2-6).
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Assim, aquele fil6sofo que na Repiiblica deseja ficar o resto da vida fora da

6

caverna ?® e se esquece de voltar é como aquele que no Filebo fica sem experi-

mentar os melhores e mais puros prazeres e ndo consegue persuadir a multiddo
a seguir esses prazeres mais puros, os quais sdo a base da educacdo do guar-
dido, como os prazeres oriundos da msica (62a) e da boa alimentag¢do que pro-
porcionaria satisfagdo dos desejos mais rudimentares. Enfim, “néo é possivel,
nem disso adviria nenhuma vantagem, que qualquer género puro permanega
a parte e solitario” (63a).

Um trecho da Repiiblica sintetiza essa discussdo elogiando o homem pru-
dente, mas obviamente ndo reduzindo toda a filosofia a prudéncia quando pro-
cura estabelecer uma ponte com o tipo de prazer verdadeiro que o fil6sofo pode
experimentar, contrapondo-o ao prazer falso que aparece na alma quando o de-
sejo incontrolavel e tirdnico estd dominando a alma.

Ah, se estar cheio daquilo que é conforme a sua natureza é agrada-
vel, o que realmente estd mais cheio e mais cheio daquilo que tem
mais ser, mais real e mais verdadeiramente causaria alegria com um
prazer verdadeiro, mas aquele que participa do que tem menos ser
se encheria menos verdadeiramente e menos solidamente partici-
paria de um prazer menos confiavel e menos verdadeiro.

Nao poderia deixar de ser assim

Ah, os inexperientes em ponderagdo e em virtude, frequentando
banquetes e festas desse tipo, ao que se vé, dirigem-se para baixo
até o momento em que de novo voltam ao ponto intermedidrio e
por ai ficam vagando durante toda sua vida; sem jamais transpor
esse limite, nunca voltariam seus olhos para cima, para o verda-
deiro alto, nem para la se dirigiriam, nem realmente se encheriam
do ser, nem sentiriam o gosto de um prazer certo e puro (00d¢ Be-
Balou te %ol xodapdic NBoVAc éyedoavto). Ao contrdrio, & maneira
dos bichos, olhando sempre para baixo e debrugados sobre o chao
e sobre as mesas, pastam empanturrando-se, acasalando-se e, por
avidez de tudo isso, distribuindo coices e marradas com seus chi-
fres de ferro e armas, matam-se uns aos outros sem se saciarem com
isso, porque nao preenchem com o que existe nem seu ser nem o que

Ihe serve de protegdo.

De maneira perfeita, disse Glaucon, como se fosse a resposta de um

26. Aqueles que insistem em exagerar o papel das ideias e do inteligivel no pensamento plato-
nico, enquanto nio atribuem valor as imagens e as suas diferencas, s6 posso lembra-los dos riscos
percebidos pelo préprio Sécrates em relagao aquele que acha que podera viver eternamente no in-
teligivel preocupando-se somente com seus problemas privados fora da caverna (VII 517¢c-d). O
filbsofo devera superar essa vontade de isolamento e aplicar tudo aquilo que estudou com muito
cuidado, pois na saida e na volta da caverna ele também sera ofuscado pelas transi¢des entre o es-
curo — o claro — o escuro, devendo estar atento as confusdes entre as imagens e entre as préprias
ideias.
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oraculo, descreves a vida da maioria das pessoas.

Serd, entdo, que ndo sdo obrigados a conviver com prazeres mis-
turados com dores, imagens do verdadeiro prazer que, delineados
com sombras (eidmholg Tfic dAnYolc RBovTic xal Eoxiorypapnuévols),
assumem colorido quando prazeres e sofrimentos se sobrepdem de
forma que uns e outros parecem muito intensos e sdo objetos de
disputa como a imagem (g{dwhov) de Helena que, como diz Estesi-
coro, por ignorancia da verdade, veio a ser objeto de disputa? (IX
585e-586¢)

Toda essa discussdo na Repiiblica gira em torno da prudéncia que seria a
grande responsavel por permitir que a razdo filoséfica encontre os tipos de
prazeres verdadeiramente puros, prazeres cuja auséncia ndo acompanha a dor,
como ocorre com o olfato ou com a musica e com a inteligéncia. Aqueles que
ndo possuem prudéncia ndo conseguem experimentar o verdadeiro prazer e
passam a vida sem transpor o limite de uma impetuosidade que se volta apenas
para a satisfacdo dos prazeres da parte mais baixa da alma. Os falsos prazeres
sdo resultado de um estado da alma em que a razdo nédo é o guia de todos os
desejos, enquanto a ponderacdo é a mesma que proporciona a consonancia res-
ponséavel pela ligacdo que se faz entre os tons médio, agudo e grave da alma,
unindo todos os elementos em harmonia e permitindo a descoberta dos praze-

res verdadeiros. %’

4. Conclusao

Como foi proposto acima, qualquer aproximacdo ou estudo das imagens
deve partir da tentativa de uma diferenciagdo e especificagdo entre elas. Nao
devemos simplesmente buscar os mesmos tipos de imagens para confirmar cer-
tas explicagdes quando o salto dos contextos for muito grande, bem como nao
devemos esquecer ou apagar as diferencas entre as imagens somente porque o
contexto é 0o mesmo. Ainda que Platdo faga mengéo ao pintor, a sua perspec-
tiva ndo é a producdo de artefatos externos, mas afecgdes e imagens de praze-
res puros ou impuros. Mesmo que as imagens utilizadas no Filebo ndo sejam as

mesmas utilizadas na Repiiblica, é possivel apresentar essas explicagdes em pa-

27. Diante do exposto, é notdvel que Teisserenc (2010, p. 152), quando procura investigar as
imagens mentais no Filebo procurando estabelecer uma ponte com a Repiiblica, ignora solenemente
esse trecho e recorta a passagem da Repiiblica apresentada em 598a-b no livro X, onde ha referéncia
ao phdntasma a partir da arte de produgdo dos artistas. Ao fazer isso ele ignora a estreita conexdo
entre as discussdes apresentadas no livro IX da Repiiblica sobre os prazeres verdadeiros e falsos, no
trecho citado acima 585e-586c¢, e toda a discussdo sobre as opiniGes falsas no Filebo, em 39a-c, onde
se utiliza icones, e em 40a sobre os prazeres de antecipacao, onde se utiliza phdntasma.
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ralelo, sem a inten¢do de compatibilizar totalmente as diferentes imagens entre
si a forca, privilegiando uma teoria hegemonica da imaginacdo. Se ha uma te-
oria da imaginacdo em Platdo ela deve ser multifacetada e complexa e deve ser
capaz de encontrar diversas fontes de produgdo das diversas imagens, como se
cada parte da alma pudesse tomar a dire¢do da producdo de imagens da alma
a seu bel prazer.

A rigor, afirmar, como Sécrates faz tanto no Filebo, que uma opinido enga-
nosa nao se relaciona com nada que existe e nem com nada que vira existir (40
¢), quanto na Repiiblica, que aquilo que os poetas fabricam sdo apari¢des e ndo
coisas reais (599a), ndo significa dizer que a imagem é irreal no sentido em que
ela ndo existe externamente, mas que ela é irreal porque a memoria ou a per-
cepgdo ou a expectativa interna se equivocaram na hora de gravar o dado visto
externamente, de modo que a irrealidade de uma meméria ou sua inexisténcia
estd no engano origindrio presente no modo como ocorreu a marca, o que ird
gerar outro engano quando se formar a opinido que for derivada dessa memoria
equivocada. %

A imagem, o icone e o simulacro dizem muito mais da relagdo que as par-
tes da alma estabelecem entre si do que da relagdo da alma isolada tentando
apreender algo sensivel. Essas imagens sdo confusas ou falsas dependendo de
uma complexa intencionalidade que é marcada pela parte que domina a alma,
de modo que elas sdo o resultado psiquico de um fluxo de dominio e de em-
bate do homem consigo mesmo. Assim, as imagens nunca sdo simplesmente,
elas sdo em relagdo a outra coisa existente fora delas, podendo ser de algo que
ndo é: como quando, de longe, pensamos que é um homem embaixo da arvore,
mas na verdade é uma estdtua, ou podendo ser de algo que é: achar que é um
homem quando é um homem ou uma estdtua que é uma estatua. A questdo
da falsidade do prazer é quando uma parte da alma estd confundindo a outra

internamente.

28. Bravo mostra, ao falar daquilo que considera como a tendéncia polémica do debate acerca dos
prazeres falsos, dando enfoque a Teofrasto que nega a existéncia ontolégica dos prazeres falsos, uma
certa sustentacgdo textual que refuta essa tese de Teofrasto, porque Socrates afinal diz que prazer
falso ndo equivale a prazer inexistente (Filebo 37 a-b, 40c-d). E irreal teria um sentido especifico
de algo mental e ndo do real. Ou seja, a falsidade hedonista da qual ele fala ndo é necessariamente
ontolégica. Bravo completa isso em outro momento ao dizer que Platdo ndo nega que toda sensacdo
seja sentida a partir de algo existente, ao falar da polémica mais exegética de Taylor, pois o que
Platdo nega “é que um prazer seja sempre tdo prazeroso que aquele que sente cré que ele o é. Seu
carater ilusério se situa portanto no espirito daquele que sente: em sua opinido sobre certo aspecto
do prazer. A ilusdo ndo diz respeito pois a ndo existéncia do prazer (falsidade ontolégica), mas suas
caracteristicas, ndo corretamente apreendidas por aqueles que a sente (falsidade epistemolégica)”
(1995, p. 239-40).
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A falsidade seja de um icone que se engana na opinido, dos prazeres de ante-
cipagdo com os phantdsmata ou dos prazeres falsos da alma com os eidola, lidam
com uma certa confusdo psiquica da memoria, da expectativa ou da prépria
alma. Em termos gerais, podemos afirmar com Teisserenc, que o propésito de
Sécrates ndo é propor uma andlise completa do problema do erro ou da falsi-
dade, mas de mostrar que na ocasido da percepgdo, a memoéria, o julgamento
e a imaginagdo podem se mostrar falhas, e que um mecanismo enganoso simi-
lar ocorre na alma, no pensamento e na representacdo do prazer (1999). Esse
aprofundamento da falsidade e do erro da imagem é central para resolver o
problema do prazer. A imagem, o simulacro e o icone sdo centrais nesta discus-
sdo pois sdo eles que reproduzem relagdes inexistente ou existentes no mundo,
as imagens ou os similes, enquanto algo que reproduz o ser ou o ndo-ser. Eles
permitem a fundagédo do falso, da opinido falsa e do prazer falso, bem como da
opinido verdadeira e o do prazer verdadeiro.

Por isso, quando Sécrates fala que a meméria, a opinido, a expectativa de
prazer e o prazer sdo gerados por esses diferentes tipos de imagens ndo pode-
mos simplesmente unificd-las ou dissocia-las em uma teoria que nédo preserve o
uso de diferentes imagens para explicar diferentes aspectos das relagées que as
partes da alma estdo estabelecendo entre si mesmas. O esquecimento das dife-
rengas entre as imagens é o sintoma de um desprezo pelas diferencas psiquicas
que constituem o fundamento delas. A relagdo geral que se percebe entre Re-
publica e Filebo diz respeito & escolha do modo de vida, ou melhor, qual tipo de
comportamento o homem quer e pode adotar em sua vida, tendo como preo-
cupagdo o papel da inteligéncia e dos prazeres. A resposta final do Filebo sobre
a melhor vida é uma espécie de continuidade da perspectiva apresentada pela
Repiiblica e isso ocorre também em relagdo a complementariedade entre as ima-

gens para identificar os prazeres verdadeiros e falsos.
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